di GIUSEPPE CALLIARI

ROVERETO — Indagare 1 pri-
mi passi di Wolfgang, | suoi rap-
portvdi dipendenza artistica imme-
dhata, non infrange nessuna aura.
Per Mozart mfatti non si pone il

oblema romantico dell’'ongina-
El’ii creativa assoluta. Sta mnvece
proprio nella personale attitudine
(anche inconsapevole) a nvivere le
«dstituzionin, il codificato, la forza
mnovativa della sua arte. E cosi ve-
nulo come momento non solo di
prezinsa indagine ma anche di sod-
disfazione estetica il programma

wmstico con Francois Joel Thiol-
ier, cofanetlo eparigino» in cu
r:anno racchiuse quatiro opere. [h
puesti quatiro concerti (Kv 37, 39,
~ i, 4]) solo da una ventina 4 anm
» conosce la vera identita: l]a mano
¢¢l piccolo compositore, accompa-
gnata e forse qua e la sostituita da
quella paterna, ha trascritto in ela-
toranione concertistica, in terne
armonicamente organiche, temi
svarati di Sonate preesistenti.

LUina misurata partitura orche-
arale, fatta di armonie di npieno,
d brevi imitazioni (in risposta allo
strumento solista), ma soprattutto
di alcuni «tuttin d'introduzione e
scansione della struttura, interna si
alTianca alla parte sohstica

Pii che di un esercizio di orche-
strazione, si tratia di una strategia
i approprianone. guidata ncl gio-
vanissimo Mozan da comspon-
denze intenioni, ma anche (¢ gu
leopold non e sprovveduto) da
npporiunismo’ un repertorio su
mrsura non guasta, Certo € che., a1-

quatiro concerti mozartiani.

traverso guests esiti, veniamo a co-
noscere humus del quale Wol-
fgangsi é nutnto, omeglio che cosa
del turbine di espenienze musicali
al guale era sotloposto trovava
maggior attenzione. E anche docu-
mento dﬂﬂ;ﬁln musicale panginoe,
perche upach, Honauer e
Ackard, i nomi tedeschi nascostiin
quelle partiture, operavano nella
capitzle francese, apprezzah pio-
nieri della Soaata clavicembalisti-
ca.

D moculazion improvvise si
anima 1l «fa magg», introdotto da
un imgquelo moto di sincopi (ele-
mento estrapolato dall’Allegro di
una Sonata di Raupach); il concer-
1n, dopo i Andante, sfocia nel

N pianista Francois Jo&! Thiollier, applauditissimo interprete di

brillante Allegro dovuto ad Ho-
nauer. Nel secondo (dominato dal
brio di Raupach nei temy esterni),
_ilcentroéun Andante incui lesolu-
zioni timbriche dell’orchestra crea-
no intorno all'oniginale (Schobert)
un'ultenore prospettiva.

La comparsa del nome di Scho-
bert merita una parentesi. Questo
inguieto e tempestoso pianista (fu
proprio «planisias asselalo come
era di «nuovon), fautore dr uno sii-
le «modernow nella linea di Man-
nheim, ¢ insieme con Christian
Bach la higura che mag@ormenie
ha interessato Mozart, € non solo
bambino. Al gusto per i coloni di-
vergenti, ad espnimere ona passio-
nale visione del mondo sonoro,
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Il nusicista francese impegnato

a Rovereto per il festival

dedicato al compositore di Salisburgo
In programma quattro concerti

univa 'imedita complessila della
scrittura pianistica, anche nella
mano sinistra. Il suo atteggamen-
to, piu fantastico che elaborative,
lo pone agli antipodi della figura
costruttiva e codificante di Phalipp
Emanuel Bach (il suo ruolo nelia
defininone della Sonata in tre lem-
pi. nella concezione per grandi ar-
cate che giungono ad esaurireil po-
tenziale espressivo dell'idea tema-
tica, € emblematico deila culiura
ledesca setientnonale), Dh guesio
Bach, cuil’etichetta abusata di uga-
lante» finisce per stare strefia, Mo-
zari ha preso un Presto per chiude-
re il concertoin re: un rapido salire
dell’ orchestra anticipa la scala che

verrd ad informare una strutiura
vorticosa ampiamente dilatata, Se-
guiva ad un Andante divaganle e
suadente Eckard, allievo dello stes-
g0 Ph. E. Bach. Sull'altro fronte de-
gli interessi govanili st pone la tra-
dizione italiana e la parallela estet:-
ca di Chnistian Bach, mai venuta
meno alla creativita mozartiana,
nel gusto cantabile dei tempi velo-
¢, nel carattere psicologico de
conirastl. dimers:oni che la molte-
plice produnmone defla maturta
trasfigurera via via.

Agli oboi si sostituiscono i Mlaut
accanto ai cormi oel concerto in sol
magg. (n. 4), montaggio di Ho-
naucr ¢ Raupach, cur 51 deve 1l cre-

puscolare Andante in «minoren,
Ghintervent dell’undicenne Mo-
zart sono sobrii ma sicuri nelle in-
troduzion vivacizzate da contrasti
espressivi, secondo il dettato di
Chnstian Bach. '

Il clavicembalismo-pianismo
dei brillanti tedeschi-parigini viene
puntualizzato attraverso un'orga-
mizzazione architettonica (le «cor-
mici» orchestrali) © una connola-
rione timbrico-psicologica. So-
pratiutlo reslano un omaggio en-
tusiasia ad un mondo musicale vi-
vace ed eccitante.

Vi si stanno confligurando solu-
ziom a1 problemi formal in «for-
me-sonalar CONn «Mpresen Spesso
abbreviate, con armonic efTettisti-
camenic mocale in repentini camba
d1 modo...

L'aprorto  interpretativo  di
Joz] T haolher e stato nel
sepnodel P:ﬁraf?:natnimrtj__'nusli-
histico umito a quella serenita nei
confronti del testo che solo un
grandc armva a godere. Delle virtu

1 toceo e del asotiotestos che han-
noconsentitoil felicissimo approc-
cio al Mozart «trascrittores parla-
vano moltoe chiaramente le Vana-
noni di Rameau offerte fuoripro-

amma: una tradizione clavicem-
alistica della quale la Francia mu-
sicale & pit che consapevole si spin-
ge fino & quel punto d'innesto,
quell’«incrocio» artistico che s
chiama Mozart. In apertura 'or-
chestra, latinamente vivida. s era

resentata egrepamente con la

infonia Kv 75, Nuida, elegante,
movimeniata da opposizoni di ca-
rattere. insomma piu vicina a Man-
nheim che a Vienna, e non lontana
dall Nahla.
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